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Ozet

1961°de Tiirkiye ile Almanya arasinda imzalanan “Tiirk Is Giicii Anlasmas1”
geregince Tirkiye, bu tarihten itibaren Almanya’ya gog¢men isgiicii gondermeye
baslamustir. ilk gidenlerin amaci para biriktirip Tiirkiye’ye geri donmektir. Para
kazanma ve daha iyi yasam kosullar1 i¢in biiylik umutlarla Almanya’ya giden Tiirk
is¢ilerin ¢ogu Tiirkiye’ye geri donmemis, bilakis aile birlesimiyle basta es ve
cocuklar1 olmak iizere yakin akrabalarini da yanlarma aldirtarak kartopu etkisiyle
Almanya’daki Tirk niifusunu yillar i¢inde arttirmaya devam etmislerdir. Hatta
1973’de Almanya’nin resmi olarak Tiirkiye’den is¢i alimlarin1 durdurmasi bile bir ise
yaramamig, Tirkler ailelerini bir sekilde iilkeye getirmeyi siirdiirmiislerdir (Cuntz,
2011: 8). Yarim asirda devasa bir rakama ulasan Almanya’daki Tiirk azinlik niifusu
(bugiin 3 milyon civari) bu iilke i¢in her daim biiyiik bir sorun teskil etmis, Tiirklerin
Almanya’ya entegrasyonu yani Kkiiltiirel uyumu hi¢bir zaman tam anlamiyla
gergeklesememistir. Tabii bu durum sadece Almanlar i¢in degil, bu iilkeye goc eden
Tirkler i¢cin de pek c¢ok psikolojik ve sosyolojik sorunla aciy1 beraberinde getirmis,
bundan dolayr da bu dis go¢ olgusu Tiirk sinemast i¢in baslangicindan giiniimiize
zengin bir igerik Uireticisi olagelmistir.

Bu yazida Almanya’da yasayan Tiirkler ii¢ kusak ve {i¢ film iizerinden incelenmistir:
1. Kusak: Almanya Act Vatan, 2. Kusak: Berlin in Berlin, 3. Kusak: Duvara Karsi
(Gegen die Wand).
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Giris

1961°de Tiirkiye ile Almanya arasinda imzalanan “Tiirk Is Giicii Anlasmasi”
geregince Tirkiye, bu tarihten itibaren Almanya’ya go¢men isgiicii gondermeye
baslamustir. Ik gidenlerin amac1 para biriktirip Tiirkiye’ye geri donmektir. Para
kazanma ve daha iyi yasam kosullar i¢in biiylik umutlarla Almanya’ya giden Tiirk
iscilerin ¢ogu Tirkiye’ye geri donmemis, bilakis aile birlesimiyle basta es ve
cocuklart olmak tizere yakin akrabalarim1 da yanlarina aldirtarak kartopu etkisiyle
Almanya’daki Tirk niifusunu yillar icinde arttirmaya devam etmislerdir. Hatta
1973’de Almanya’nin resmi olarak Tiirkiye’den is¢i alimlarini durdurmasi bile bir ise
yaramamusg, Tirkler ailelerini bir sekilde iilkeye getirmeyi siirdiirmiislerdir (Cuntz,
2011: 8). Yarim asirda devasa bir rakama ulagan Almanya’daki Tiirk azinlik niifusu
(bugiin 3 milyon civari) bu iilke i¢in her daim biiyiik bir sorun teskil etmis, Tiirklerin
Almanya’ya entegrasyonu yani Kkiiltlirel uyumu hicbir zaman tam anlamiyla
gerceklesememistir. Tabii bu durum sadece Almanlar i¢in degil, bu iilkeye go¢ eden
Tiirkler i¢cin de pek cok psikolojik ve sosyolojik sorunla aciyr beraberinde getirmis,
bundan dolay1 da bu dis go¢ olgusu Tiirk sinemasi i¢in baslangicindan giintimiize
zengin bir igerik iireticisi olagelmistir.

Bu yazida Almanya’da yasayan Tiirkler li¢ kusak ve ii¢ film iizerinden
incelenmigstir: 1. Kusak: Almanya Aci Vatan, 2. Kusak: Berlin in Berlin, 3. Kusak:
Duvara Kars1 (Gegen die Wand).

1. Kusak: Almanya Act Vatan

Yonetmenligini Serif Goren’in yaptigi 1979 yapimi bu film, Almanya-go¢-gurbet
temali Tiirk filmleri klasikleri arasina girmis bir yapimdir. Tiirkiye’den Almanya’ya
giden binlerce gurbetciden biri olan Giildane’nin (Hiilya Kogyigit) tek amaci ¢ok para
biriktirip lilkesine geri donmektir. Giildane koyiline izne geldiginde koyliisii olan
Mahmut (Rahmi Saltuk), es durumundan Almanya’ya is¢i olarak gidebilmek i¢in
tarla ve para karsiliginda formalite icab1 kendisiyle evlenmesini teklif eder. Giildane
bu teklifi kabul eder ve beraber Almanya’ya donerler. Fakat orda isler umduklar1 gibi
gitmez. Bir yandan fabrikadaki agir calisma kosullari, diger yandan koy kokenli
Mahmut’un ataerkil ve maco tavirlariyla Giildane’yi baski altinda tutmaya ¢alismasi
onu canindan bezdirir. Film boyunca bu iki ana karakter ekseninde Tiirkiye’den
Almanya’ya go¢men is¢i olarak giden diger gurbetgilerin yasamlarina da tanmiklik
ederiz.

Calisma ve yasam kosullarindan resmi uygulamalara degin bu filmin
Almanya’ya giden birinci kusak Tiirklerin panoramik bir fotografini ¢ektigi
sOylenebilir. Birinci kusak 1960’lardan ‘80li yillara kadar Tiirkiye’den Almanya’ya
is¢i olarak giden kesimi kapsar. Bu kesim sosyal koken itibariyle biiyiik oranda kirsal
yerlesim alanlarindan yani tarim toplumundan ve cemaatgi bir yapidan gelmektedir
(Erkal, 1988: 72). Tabii bu durum sekiiler bir sanayi iilkesi olan ev sahibi
Almanya’ya Tiirklerin entegrasyonunu zorlagtiran baglica etmenlerden biridir.
Sekiiler sanayi iilkelerinde insanlar bireysel yasamlar slirmekte, kisinin rahati ve
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mutlulugu her seyden once gelmekte iken cemaatgi yapilarda gelenek ve gorenekler
bireylerden once gelmektedir. Bu toplumsal farkliliktan olumsuz anlamda maalesef
en ¢ok kadinlar etkilenmistir. Filmde Giildane kd&yiinde takti§i basortiisiinii,
Almanya’ya giden otobiisli kdyiinden uzaklasinca hemen ¢ikartinca kocast Mahmut
sert bir bigcimde Giildane’ye bagim1 derhal Ortmesini sOyler. Bu andan itibaren
Mahmut, Giildane i¢in koOyilindeki ataerkil diizenin uygulayicisi konumuna geger.
Almanya’daki evlerinde bulasik yikamak istemez, kdyiinde gordiigii diizeni burada
da siirdiirmek ister. Kocasi tarafindan siirekli eve kilitlenen alt komsular1 Tiirk
kadini, bir yandan Tevfik Baser’in 40 Metrekare Almanya’sin1 hatirlatirken, diger
yandan Almanya’da ice kapali bir gettolasma 6rnegi veren cahil ve kirsal Tirk
erkeklerin kadinlarimi “namusunu korumak™ adina nasil acimasizca baski altinda
tutugunu da gozler Oniine sermektedir. Giildane’yle Mahmut’un yasadiklar1 Tiirk
apartmani, bu ice kapali gettolasma ornegini sosyolojik a¢idan filmde ¢ok giizel
resmetmektedir.

Birinci kusag1 diger kusaklardan ayiran belki de en 6nemli 6zellik, Tiirkiye’ye
dondis istegi ve umududur (Karsilastiriniz: Tung Okan, Sar: Mercedes). Film boyunca
devamli para biriktiren Giildane, siirekli Tirkiye’de alacagi katin ve kocasiyla
acacaklar1 igyerinin hayalini kurar. Birinci kusagin onca agir ¢alisma ve yasam
kosullarina katlanmalarinin altinda belki de bu istek ve umut yatmaktadir. Birinci
kusagin hemen hemen tamami egitim diizeyi diisiik veya egitimsiz, vasifsiz is¢idir ve
¢ogu, Almanlarin c¢aligmak istemedigi islerde diisiik {icretlere ve gilivencesiz
calismaktadir. Giildane’nin c¢alistigi teleks fabrikasinda iscilerin arasinda elinde
kronometreyle gezen Alman ustabasi ve birileri igini yavaslatinca siirekli “Achtung!
Achtung!” diye alarm vererek anons yapan robot araba, tam bir
mekaniklesme/makinelesme  elestirisidir.  Giildane bu  fabrikada  giderek
robotlasmaktadir ve filmin bu sahneleri ayn1 zamanda Charlie Chaplin’in Modern
Zamanlar’ina selam cakan sahnelerdir. Ozellikle finalde Giildane nin makinelerin
lizerine yiirliyerek isten ayrilmasi ve kendisini Alman bir kadinla aldatan kocasina
kafa tutarak onu terk etmesi, her ne kadar inandiriciliktan uzak olsa da, yonetmenin
birinci kusak ezilmis Anadolu kadininin kendi yasami konusunda karar verme
giiciiniin aslinda kendi elinde oldugunun altin1 ¢izmesi ag¢isindan carpicidir.
Carpicidir ¢linkii filmin ¢ekildigi tarihte Tiirkiye’ye heniiz feminizm gelmemistir.
Giildane kendisini aldatan kocasmna “Ya ben yapsam aynisini Alman bir adamla?”
diye sordugunda, kocasindan “O bagka, ben erkegim” cevabini alir ve bu ikiytizliiliik
tizerine kocasini terk eder.

Birinci kusakla ilgili bir diger onemli nokta da yabanci diigmanligi ve
ayrimcilifa maruz kalmalaridir. Filmde kendisine adres soran Mahmut’a kiifrederek
basindan defeden Alman iizerinden Tirk misafir is¢ilerin (“Gastarbeiter”) orda pek
de sevilmedigi, istenmedigi resmedilir. Kiiltiirel uyumu azaltan etmenlerden biri
olarak bu yabanci diismanligin1 goren ve hatta bu durumun tam tersi bir etki yaratip
tepkici ve cemaatci egilimleri gliglendirdigini diisiinenler de vardir (Erkal, 1988: 74).

Sonug¢ olarak bu filmden de anlasilacagi tizere birinci kusakta sosyal
kokeninden egitim diizeyine, Orf ve adetlerine kadar benzer nitelikte insanlar goce
konu olmus ve Almanya’da yasadiklar1 sanayi sehirlerinde gettolasarak ¢ok fazla
sosyallesemeyen, disa kapali, toplumsal entegrasyona direng gdsteren feodal bir tablo
ortaya koymuslardir. Ayrica birinci kusak Tiirk erkekleri namus kavramina biiyiik
onem atfederek bu kavrami sadece kadinlar iizerinden yorumlamislar, kendileri
Alman kadinlarla her tiirden iliskiler kurmakta bir beis gérmezken, ‘“karilarini”,
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kizlarimi ve kiz kardeslerini eve kapatarak baski altinda tutmuslardir. Bu durum
sonraki kusaklarda da aynen devam edecektir.

2. Kusak: Berlin in Berlin

1993 yapimu bir Sinan Cetin filmi olan Berlin in Berlin, adindan da anlasilacagi iizere
Berlin’deki bir baska Berlin’i, Berlin’deki Tirkiye’yi anlatiyor. Tiirklerin yogun
olarak yasadigi Kreuzberg’de ¢ekilen film, namus, tore, dil, din kavramlar1 {izerinden
hem iki kiiltiir arasindaki ¢atismay1, hem de bu ¢atisma i¢inde bu iilkede tutunmaya,
bir sekilde yasamlarini siirdiirmeye ¢alisan ikinci kusak Tiirkleri anlatiyor. A/manya
Act Vatan’daki mikro Tiirk gettosu (apartman), ikinci kusakta artik makro diizeye
cikmistir. Kreuzberg’i gérmiis biri olarak diyebilirim ki yol iz, dil bilmeyen, hayati
boyunca hi¢ yurtdisina ¢ikmamis bir Tirkii buraya koysaniz, hi¢ zorluk ¢ekmez:
kebapgilari, kahvehaneleri, manav ve kasaplar1 ve bunlari isleten Tiirklerle burasi tam
anlamryla kiigiik bir Tiirkiye!

Film, bu gettoda yasayan bir Tiirk ailesini anlatiyor. Bir ingaatta is¢i olarak
calisgan Mehmet’in (Zafer Ergin) karisi1 Dilber (Hiilya Kogyigit), bir giin insaata
kocasina sefertasiyla yemek getirir. Bu sirada uzaktan Dilber’i goéren Alman
mithendis Thomas (Armin Block), onu ¢ok begenerek yine uzaktan fotografini ¢eker
ve ingaattaki ofisine asar. Daha sonra bu fotografi goren Mehmet, kiskangliktan
deliye doner, Alman miihendisi tartaklamaya baslar, ¢ikan kavgada kazayla basin1 bir
duvara ¢carpan Mehmet’in kafasina bir insaat ¢ivisi saplanarak oliir. Vaka, kayitlara is
kazas1 olarak gecer ancak daha sonra abisinin 6limiinden siiphelenen Miirtiiz (Cem
Ozer) isin aslim 6grenir ve Thomas’in pesine diiser. Thomas can korkusuyla Miirtiiz
ve onun kii¢iik kardesinden kagarken tesadiifen onlarin evine girer. Miirtiiz Thomas’1
oldiirmek i¢in eve girer fakat babasi (Esref Kolcak) ve biiylikannesi (Aliye Rona)
tarafindan engellenir. Toreleri geregi annesiyle babasi kendi evlerine siginmis bir
yabanciyr oldiirmesine miisaade etmezler. Film, biliylik Ol¢iide i¢ mekanda bir
Almanla Tiirk ailenin kiiltiirel ¢atismasi ve kimi zaman bu ¢atismadan dogan komik
olaylar tizerine kuruludur.

Almanya’da ikinci kusak kabaca ‘80l yillardan ‘90larin ortasina kadar olan
donemi kapsar. Birinci kusagin aksine bu kusagin artik biiyiik 6l¢iide Tiirkiye’ye
doniis istegi yoktur, Almanya’da kalic1 hale gelmislerdir. Cogu aile birlesimiyle ilk
ve ortaokul yillarinda Almanya’ya giden Tiirk cocuklartyla orada yagsayan Tiirk
is¢ilerle evlenen Tiirk gelinlerden olusur. Filmdeki Dilber de muhtemelen bu
gelinlerden biridir. Ikinci kusakta artik isci, ailesi ile ve dolasiyla yeni birtakim sosyal
ve kiiltiirel talepleri ile sosyal bir varlik olarak kendini hissettirmeye baglamistir.
Ikinci kusak bizzat yabanci toplumun icinde biiyiidiigii icin birinci nesle gore
entegrasyona daha ¢ok miisaittir. Ayrica bunlar daha iyi dil bildikleri i¢in birinci
kusaga gore daha cok sosyallesebilmektedir (Velioglu, 2014: 101). Nitekim film
boyunca babayla biiylikanne daha c¢ok ev iginde gosterilirken, ¢cocuklar Miirtiiz’le
kiiclik kardesinin Alman kiz arkadaslar1 ve disarida siirdiirdiikleri bir gece hayatlari
vardir. Tabii bu arada Dilber de fazla sosyalles(e)meyen yashlar gibi siirekli ev ici
rolleriyle temsil edilir. Ikinci kusak, birinci kusaktan miras aldig1 ataerkil ve
muhafazakar mirasin bekg¢iligini bu filmde de silirdiirmektedir. Miirtiiz ve erkek
kardesi, cinsel yasamlarint Alman kadinlarla serbest bir bigimde siirdiiriirken, Dilber
stirekli korunur, takip edilir ve kontrol altinda tutulur.

Ikinci kusak aym zamanda 6teki kiiltiiriin icinde yasamanin getirdigi dislanma
gibi zorluklarla birinci kusagin konularim1 devam ettirmistir. Filmde Alman
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dazlaklarin Miirtiiz’le kardesi Yiksel’i dovmeleri, yabanci diismanligia ikinci
kusagin da maruz kaldigmi gosteriyor. Diger yandansa agirlikli olarak iki kiiltiir
arasinda kalmisligin ve bu durumun yarattigi kendi kimligini arayisi ve bu arayisin
yarattig1 kaygi, celiski ve catisma gibi temalar1 filmde gérmek miimkiin (Atik, 2015:
99). Kiiltiirlesme yani iki kiltiiriin etkilesimi, daha ¢ok ikinci kusak ve sonrasinda
ortaya c¢ikar. Yine de problemler ve uyum sorunu devam etmektedir. Tiirk
cocuklariin uyum zorluklarinin temelinde yabanci dilden 6nce aile ile okulun iki
ayr1 kiiltlire sahip olmasi yatmaktadir (Velioglu, 2014: 101). Filmde “Kimse beni
sevmiyor ki!” diyerek aglayan ve giderek psikopatlagan Miirtiiz karakteri, bir yandan
disardaki hayat1 ve aligkanliklariyla Almanlar gibi yasarken, diger yandan ailesinin
yaninda Tiirk gelenekleriyle tdresini yasayan ikinci kusagin yasadigi Kkiiltiirel
catismanin viicuda gelmis halidir.

Filmden bagimsiz olarak ikinci kusagin arka planinda Almanya’da ‘80lerden
itibaren etkinliklerini arttiran cemaatler ve Islami hareketlerin de dindar ve kapali
yapmin muhafaza edilerek giderek radikallesmesinde ve entegrasyonu
zorlastirmasinda rol oynadiginin da altii ¢izmek gerek. Ote yandan 90’larda
Solingen’de Tiirklerin yasadigi bir evin kundaklanmasi gibi Tiirklere yonelik irkci
saldirilarin artistyla yalnizlagan, cemaatlerin agina diisen ve kiiltiirel anlamda daha da
muhafazakarlasan Tiirklerin, etki-tepki ilkesi geregince kiiltiirel entegrasyonlari iyice
cikmaza girmistir: yabanci diismanligiyla dislanan Tirkler daha fazla
muhafazakarlasmis, muhafazakarlastikca daha fazla dislanmiglardir. Nitekim filmde
de Tiirk-Alman karsithigr ve soz konusu muhafazakarlagsma daha ¢ok dinsel unsurlar
ve normlar iizerinden islenir. Ornegin Thomas’a evdeki yash babaanne siirekli
“gavurun evlad1” der; c¢iinkli ona gére Miisliman olmayan herkes gavurdur. Dini
ortiinme- modern giyim, namus-namussuzluk, giinah-sevap gibi karsitliklar hep din
tizerinden verilir film boyunca (Velioglu, 2014: 108). Bu arada tipki A/manya Act
Vatan’in Giildane’si gibi film boyunca basortiisiinii Tiirklerin olmadigi yerlerde
hemen cikariveren Dilber de gurbet¢i kadinlarin Ortiinme pratigini genelde aile
baskis1 ve zorunluluk yiiziinden uyguladiklarini gostermektedir.

Sonug olarak ikinci kusak, birinci kusaga gore daha sosyal, daha iyi dil bilen,
Tiirkiye’ye donme istegi olmayan ancak bir yandan da iki kiiltiir arasinda kalmighigin
verdigi kiiltiirel catismayr deneyimleyen, yabanci diismanligina maruz kalsalar da
egitim diizeyleri ebeveynlerine nazaran gorece daha yliksek olan bir kusaktir. Birinci
kusaktan devraldiklar ataerkil baskici mirasi stirdirmiislerdir.

3. Kusak: Duvara Karsi1 (Gegen die Wand)

2004 yapimi bir Fatih Akin filmi olan Duvara Kars:, 3. kusakta da aile i¢inde Tiirk
kadininin degismeyen makis konumu itibariyle Almanya Aci Vatan ve Berlin in
Berlin’e fazlasiyla benzemekte. Filmde ticilincii kusak Sibel (Sibel Kekilli) karakteri
lizerinden temsil ediliyor, abisiyle (Cem Akin) kocast Cahit (Birol Unel) ikinci
kusak, ebeveynleri de birinci kusak. Yani bu filmde ii¢ kusagi da bir arada gérmek
miimkiin. Sahnede yine baskici bir Tiirk ailesi, baski altinda tutulan kiz kardes Sibel
ve bu baskidan kagmak icin bir Tiirk’le, Cahit’le yaptig1 formalite icab1 evlilik ile
sonrasinda gelisen olaylari izleriz.

Oncelikle iigiincii kusakta Tiirk kimligi artik epey gerilemis durumdadur.
Hatta Cahit karakterinde hi¢ yoktur; bir sahnede Tiirklere kiifreder. Sibel de bunun
tizerine kendisine “Ama sen de Tiirk’siin” der; bu yorum iizerine Cahit ona bos bos
bakar ¢iinkii kendisini Tiirkiye’ye ait hissetmemektedir. Almanya’da yasayan Tiirkler
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ile ilgili yapilan sosyolojik aragtirmalarin da isaret ettigi gibi Tiirk gdg¢menlerin
Alman kimligi seviyeleri birinci kugsaktan tigiincii kusaga dogru gittikge yiikselirken,
Tirk kimligi seviyeleri gittikce diismektedir (Sahin, 2017: 246). Belediye otobiisiinii
siiren Tiirk soforiin Sibel’le Cahit’i otobiisten kovarken sdyledikleri (“Ciinkii sizin
gibi Allah’mni, dinini, kitabin1 tanimayan kdpeklerin otobiisiimde isi yok!”), onceki
kusaklarin yeni kusagin gerileyen (hatta yok olan) Tiirk kimliginin farkindaligin1 ve
bu durum karsisinda duyduklar1 yikic1 6fkeyi gosterir. Bu yikici 6fkenin maalesef
ger¢ekte Almanya’da tore cinayetleriyle de kendini gosterdigi olmustur (Tellenbach,
2013). Kendilerini Hem Tiirklere, hem de Almanlara kabul ettirmeye cabalayan
ticlincii kusagin isi ¢ok zordur.

Ayrica iiglincli kusagin Almanya’da sorunlu genclik olarak goriilmesi, agresif
davraniglarin ve su¢ oraninin iiciincii kusak gd¢cmenlerde birinci ve ikinci kusak
gocmenlerden fazla olmasi ile baglantilidir (Sahin, 2017: 249). Nitekim Sibel, filmin
acilisinda bileklerini kesip intihar etmis, bir rehabilitasyon merkezinde tutulmaktadir
(Sonrasinda da biri kamusal alanda olmak tizere iki kere daha bileklerini kesecektir).
Benzer bir bigimde Cahit de gittigi barlarda siirekli kavga c¢ikaran, arabasiyla son
stirat duvara kars1 ¢arparak intihar1 denemis (filme adini veren sahne), sorunlu bir
tiptir. Rehabilitasyon merkezinde Cahit’le konusan psikiyatristin ona sdyledikleri
Almanlarin bu sorunlu genglikten epey yaka silktiklerini gdsteriyor: “Olmek
istiyorsan bunun bir siirii farkli yolu var. Buradaki hayatina son ver ve baska yere

git”.

Ucgiincii kusakta ana dil Tiirkge iyice gerilemis durumdadir (dérdiincii kusakta
ise yok denecek kadar azdir). Hem Sibel, hem de Cahit’in Tiirkgeleri kotiidiir. Sibel
zaten Almanya’da dogmus ve okul hayati tamamen burada ge¢mistir. Ugiincii
kusagin egitim diizeyi kendinden onceki kusaklara gore nispeten yiiksektir. Bu
kusagin iiyelerinin, Sibel gibi Almanya’da dogup biiyiidiikleri i¢in egitime burada
sifirdan basladiklarindan egitimlerini daha kolay ilerletebildikleri sdylenebilir ancak
bu kusakta da ayrimcilik 6zellikle okul hayatinda devam etmektedir. Almanya’da
yapilan bir sosyolojik arastirmaya gore tlglincli kusak gd¢menlerin 6nemli bir
kisminin kendilerini hem ailelerine, hem de Almanlara kabul ettirme miicadeleleri,
belki de onlar1 her iki toplumun kimliginden de uzaklastirmaktadir. Okuduklar:
okulda, mahallelerinde  anne-babalarinin  ve  bilyilikanne-biiylikbabalarinin
sOylediklerinin ve yasadiklarinin disinda bir yasamla i¢ icedirler. Ailelerinin degerleri
ile Alman toplumunun degerleri arasinda cok énemli farkliliklar vardir. Ornegin Tiirk
geleneklerine gore yaslhilara saygr duyulmali ve onlarin isteklerine karsi
gelinmemelidir. Ancak Alman toplumunda kisinin rahati daha 6nemlidir. Eger bu
kisiyi memnun etmeyecekse, sadece ailesi mutlu olsun diye baz1 seyler kabul edilmez
ve bu dile getirilir (Sahin, 2017: 247).

Filmde Sibel, ailesinin biitlin baskisina ve abisinin dayaklarima ragmen
(Alman bir erkekle el ele dolastig1 i¢in abisi burnunu kirmistir) diledigi gibi yasamak
istemektedir. Oysa ailesi bir Tiirk’le evlenmesini ister. Bunun iizerine Sibel de gider,
sirf Tiirk oldugu icin ipsiz sapsiz alkolik Cahit’le formalite icab1 evlenir. Bu onun
Ozgiirliik biletidir; nitekim daha gelinligini iizerinden ¢ikarmadan baska erkeklerle
birlikte olmaya baslar. Sibel siirekli baski altinda tutulurken, ailesindeki Tiirk
erkekleri Almanya’da diledikleri gibi serbest bir yasam stlirdiirmektedirler. Cahit’in
evde Sibel’in abisi ve akrabalariyla okey oynadigi sahnede erkeklerin aralarinda
gecen mevzubahis serbestlige iliskin diyaloglar, filmde bu ikiylizliliiglin ve ¢ifte
standardin en giizel ifadesidir.
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Uciincii kusag1 kisaca Ozetlemek gerekirse Tiirk kimligi epey gerilemis,
anadilin yerini nerdeyse tamamen Almanca almis, egitim seviyesi ilk iki kusaga gore
nispeten yiiksek, iki kiiltiir arasinda sikisip kalmis, ne Tiirk, ne Alman, Tiirkiye’ye
donts istegi kesinlikle olmayan biraz sorunlu bir nesildir.

Sonu¢

Almanya’ya go¢cmen is¢i gonderen tek iilke Tiirkiye degildir. 1960’larda Yunanistan,
Bulgaristan, eski Yugoslavya gibi pek cok iilke Almanya’ya is¢i gdndermis, fakat hig
birinin entegrasyonu Tiurklerinki kadar acili ve sorunlu olmamuistir. Tabii bunun
altinda basta din ve dogu kiiltiirli olmak tizere pek ¢ok etmen vardir ki her biri bash
basina ayr1 bir yazi konusudur. Kusaktan kusaga bazi seyler yumusamakla, uyum
orani artmakla birlikte bahsi gecen filmlerin de gosterdigi gibi ataerkil baskici yapi
biiyiik 6l¢iide muhafaza edilmistir. Bu durum ayni1 zamanda Tiirklerin Almanya’da
sol partilere oy verirken, Tiirkiye’de neden muhafazakar partilere oy verdigini de
anlamamiza yardimci olabilir. Ozellikle 12 Eyliil 1980 askeri darbesi sonrasi siyasi
iltica yoluyla Tiirkiye’den Almanya’ya Kiirt ve Tiirk siyasi hareketlerinden, bilhassa
sol gruplardan aktivistler ve alevi Tiirk vatandaslari gitmis, boylelikle Almanlar
muhafazakdr olmayan farkli bir Tiirk profiliyle tamismislardir. Yani elbette
Almanya’da yasayan biitiin Tiirkler bu filmlerde tasvir edildigi gibi degildir. Bugiin
artik dordiincii kusaktan bahsedilmektedir ki bu kusak kiiresellesme, kiiltiirlerarasi
diyalog, diinya yurttashigr gibi kavramlarin etkileriyle biiylimektedir. Biitiin bu
kusaklarin i¢inden basarili yonetmen, sporcu, yazar, sanatgr ve is adamlari da
cikmistir. Ancak yine de ¢an egrisinin orta kisminin yani normal dagilimin bugiin
hala sorunlarla miicadeleye devam ettigini ve her iki iilke acisindan da sorunlarin
tamamen ¢oziilemedigini sOylemek cok yanlis olmasa gerek.
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